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Pracownice tkalni co dwie godziny odchodzg od maszyn
i wykonuja Cwiczenia fizyazne. Ich ciata muszg pozostac
sprawne, by mogly szy¢ spodnie i sukienki dla catego
kraju. Gornik dostaje wypfate, idzie spfaci¢ dtugi
w sklepie i w banku i czeka na kolejny miesigc i kolejng
wyptate. Baletnica nie narzeka na to, Ze zmuszono jg do
niemozliwego, bo to przeciez byta jej decyzja. Kobieta
sprigtajgca dom cieszy sie na swojg jedng przerwg,
bo moze wypali¢ papierosa, ktorego nawet nie potrafi
pali¢.

Spektakl ,Nic o nas bez nas” inspirowany dokumen-
talng tworczoscig Krzysztofa Kieslowskiego opowiada
0 niewidzialnej pracy fizycznej ludzi, ktdrzy na co dzien
s3 pomijani, dopoki nie wydarzy sie jaka$ tragedia,
na przyktad $mier¢ w kopalni albo nie dojdzie do straj-
ku. Gruzinski rezyser — Data Tavadze — podaza za histo-
riami pojedynczych postaci i $ledzi je ,czutym okiem”
probujac ukaza¢ absurdy zmechanizowanego $wiata
petnego biurokracji, przemocowej dyscypliny i stru-
ktur wiadzy nie do zniesienia. Jak radzimy sobie z bez-
silnoscia? Jak odnalez¢ w sobie sprawczos¢? Czy moina
protestowac czesciej niz co pottora roku? 1w korcu
(0 0 rzeczywistosci moina opowiedziec jeszcze w teatrze?



Davit Gabunia

Cztowiek o smutnej twarzy

Bycie dzieckiem w latach 80-tych w sowieckiej Gruzji
oznaczato wiele rzeczy, ktdre zatarty sie w moje]
pamigci, ale byly tez strony blyszczacego magazynu
KINO, ktdre s wcigz zywe. Zaden z cztonkéw mojej
rodziny nie mowit ani sfowa po polsku, ale moja
ciotka zbierata numery tego magazynu, bo wszystko,
(0 polskie w moim dziecifistwie, byto granicg do-
stepnego luksusu.

Nikt z pozostatych cztonkdw mojej rodziny nie in-
teresowat sie tym magazynem tak bardzo jak ja.
Usilnie staratem sie czytac te , dziwne” litery, ale nie
byto w tym za duzo Sensu - za to byty tam zdjecia,
bardzo duzo zdjec z nieznanymi mi twarzami, z fil-
moéw, ktdrych nigdy nie widziatem. | nawet teraz,
po prawie trzech dekadach, ilekro¢ ogladam jakis
stary polski film, mam pocucie, ze gdzies juz
spotkatem tych ludzi, rozpoznaje ich oy, rysy
twarzy... Kieslowski byt jednym z nich, magnetycznie
smutna i gteboko nieszczesliwa, ale spokojna twarz
cztowieka, ktory préhowat mi przekazac co$ wainego,
(03, (zego jako dziecko nie potrafitem zrozumiec.
Lata mijaty, a Kieslowski stat sie moja obsesja,
ogladatem niemal w nieskoficzonos¢  wszystkie
jego najwazniejsze filmy fabularne, prawie nauczy-
tem sie ich na pamiec. W jego kinie nie ma nic
nadzwyczajnego, co mogtoby tak bardzo zaintere-
sowac nastolatka, ale to, co mnie urzeklo, to jego
prostota i jasnosc.

Mowitem sobie: jesli kiedys zostane filmowcem,

chee by¢ nim (nie ,jak on”, ale wiasnie nim). C6z,
okazato sie, ze jestem dramaturgiem i miatem
okazje pracowac nad sceniczng adaptacjq Dekalogu
w Thilisi. Mijaty kolejne lata, a odkrywanie doku-
mentalnych dziet Kieslowskiego byto dla mnie czyms
niezwyktym. Byto to prawdziwe zycie prawdziwych
ludzi w Polsce lat 70-tych i 80-tych, mistrzowsko
uchwycone przez Kieslowskiego, zndéw z jego zna-
kiem rozpoznawczym - prostotg i wyrazistoscia.
Patrzac na te twarze, stuchajac ich gtosow, czasami
priestawatem czyta¢ napisy i miafem wrazenie,
Ze rozumiem ich naprawde dobrze, cho¢ moja
znajomosC jezyka polskiego ogranicza sie do jakichs
dwudziestu stow.

,Nic o nas bez nas” - to byta dla mnie jedyna w zyciu
okazja, zeby odwdzieczyc sie czowiekowi 0 smutnej
i nieszczesliwej twarzy. Wiielismy drobne historie
7 jego filméw dokumentalnych, kilka pomniejszych
postaci i wyobrazilismy je sobie na nowo, czasem
umiescilismy je we wspotczesnym kontekscie, cza-
sem wymieszalismy z bohaterami z Gruzji, kt6rzy
majg podobne historie. Kieslowski na to pozwala
- jego bohaterowie mowig do ciebie bezposrednio
i nie ma znaczenia, czy mowisz po polsku czy po gru-
zifisku, nigdy nie zapomnisz ich smutnych twarzy.
Smutek jest tym, co nas f3czy - smutek, ktdry jest
silniejszy i wiekszy niz jakiekolwiek inne uczudie czy
emogja.

Davit Gabunia - Absolwent Paristwowego
Uniwersytetu llii Chavchavadze w Thilisi (Wydziat Jezyka
Angielskiego i Literatury), Paristwowego Uniwersytetu
w Thilisi (Wydziat Socjologii i Politologii, Gender
Studies), llia State University (Komparatystyka na
wydziale Sztuki i Nauki). Redaktor i ttumacz tekstow
7 jeyka angielskiego i szwedzkiego (Wydawnictwo
Bakur Sulakauri), scenarzysta i producent telewizyjny
(talk-show analityczny RED ZONE, serial ,Sztuczne
Oddychanie” - 48 odcnkéw), koordynator
miedzynarodowych  programéw  edukacyjnych
i projektow medialnych (Women's NGO Taso
Foundation, Writers House of Georgia), kierownik
literacki i gtéwnych dramaturg w Royal District Theatre
(Thilisi). Opublikowat w kraju i za granica (Niemcy)
sttuki teatralne i utwory literackie, za ktdre zdobyt
m.in.: DURUJI Theatre Award za najlepszg nowa sztuke
gruzinska, Nagrode Literacka SABA za najlepszy dramat
gruzinski. Jest tumaczem na j. gruzifiski m.in. ksigzek
7 serii ,Harry Potter”, podrecznikéw sztuki teatralnej,
literatury pieknej, oraz tumaczem i autorem adaptadji
sttuk teatralnych m.in. takich autorow jak August
Strindberg, William Shakespeare, Lars Noren, Rainer
Werner Fassbinder, Ferdinand Bruckner, Brian Friel,
Mark Ravenhill.



Michat Oleszczyk

Siedem kobiet, widzianych jako jedna

Krzysztof  KieSlowski (1941-1996) zyskat miedzy-
narodowg Stawe dzieki ,Dekalogowi” (1988-89),
mini-serialowiopartemunadziesieciu przykazaniach,
a nastepnie serii czterech znakomicie nakreconych
filmow — ,Podwdjnego zycia Weroniki” (1991)
i trylogii ,Trzy kolory” (1993-94) - ktdre zachwycity
Swiatowg publicznos¢ nienachalnym moralizmem
i subtelnym pofaczeniem tego, co zmystowe i ete-
ryczne. Trzeba przymnac, ze w mojej karierze krytyka
i badacza polskiego filmu zadne inne nazwisko nie
byto tak czesto wymieniane w rozmowach z moimi
przyjaciotmi z zagranicy, jak nazwisko Kieslowskiego.
Wraz z bardziej historycznym kinem Andrzeja Wajdy,
Kieslowski pozostaje rozpoznawalng na catym
Swiecie twarzg polskiego kina i wrazliwosc XX wieku.

Cho¢ uwazam ,Slepa szanse” (1981), wydana
niedawno na Blu-ray przez The Criterion Collection,
73 petnometrazowe arcydzieto  Kieslowskiego,
to dla mnie na zawsze pozostanie on mistrzem
krétkiej formy dokumentalnej, ktdrg doskonalit
w latach 1969-1981 i w ktdrej nie ma sobie row-

nych. Wyksztatcony przez guru wczesnego powo-
jennego kina dokumentalnego, Kazimierza Kara-
basza, Kieslowski zdotat zarowno przyjac filozofie
Jcerpliwego oka” swego mentora - zgodnie z ki6-
rg kamera moie sta¢ sie wspdtczujacg i odwie-
tlajaca obecnoscig, jesli tylko filmowiec wystar-
@ajaco cierpliwie skupi sie na swoim temacie
- jak | przeksztatci¢ jg we wifasng estetyke.

Jest kilka krotkometrazowek Kieslowskiego, ktdre
uwazam za mate arcydzieta: ,Z miastatodzi” (1969) to
jeden z najlepszych portretéw ludzi klasy robotniczej
w zasie wolnym, jaki kiedykolwiek znalazt sie na
tasmie filmowej; ,Gadajace gtowy” (1980) zdofaty
wycisng¢ uniwersalng esencje z czterdziestu czterech
wywiaddw, ktdre tworzg ten krotki metraz, a dtugo
zakazane ,Nie wiem” (1977) to minimalistyczna
peretka, w ktorej pojedynczy wywiad z udreczonym
kierownikiem komunistycznej fabryki skér pozwala
nam wnikng¢ w zagmatwane serce absurdalnego
systemu, ktory byt skazany na poraike.

Siedem kobiet w roznym wieku

Jednak to wiasnie ,Siedem kobiet w réznym wie-
ku”, nagrodzony jako najlepszy dokument na pre-
stizowym Krakowskim Festiwalu Filmowym w 1979
roku, pozostaje moim ulubionym dokumentem
Kieslowskiego - a takze jednym z najlepszych doku-
mentow filmowych wszechczaséw.  Nakrecony
w zarno-biatej tonadji przez Witolda Stozka w Aka-
demii Baletowe] w Warszawie, film jest zgodny
7e swoim tytutem: w ciagu zaledwie 15 minut trwa-
nia otrzymujemy siedem Spojrzen na dzief pracy
siedmiu tancerek, z kirych kaida reprezentuje inny
etap typowe] kariery. Film, skonstruowany jako
reportaz obejmujacy rzekomo siedem dni tygodnia
(racynamywsrode, koriczymywewtorek), jestwistocie
przypowiescia o okreinej naturze ludzkiego zycia.

Kieslowski zaczyna od matej dziewczynki, kidrg
nauczycielka delikatnie wprowadza w pierwsze ta-
neczne kroki: w miare jak rozciaga i napina jej
drobne ciafo, po raz pierwszy uswiadamiamy sobie
rozgrywajacy sie na naszych oczach akt formowania
ciata. W pewnym momencie nauczycielka chwyta
uczennice za noge i ciagnie j3 wysoko w gore,
uswiadamiajac jej mozliwosci wiasnego ciata jako
instrumentu  ekspresji, ale tez nieuchronnie j3 u-
przedmiotawiajgc (,Wciagnij paluszkil Jak otoweczek
zatemperowana nozka musi byc”). Nastepuje
kolejna lekcja z udziatem nastoletniej uczennicy - tu
polecenia nauczycielki 53 znacznie ostrzejsze, a ton
- brutalnie upominajacy. Dziewczyna, ktdrg widzi-
my, ma cichg pretensje do swojej niezwykle Su-
rowej naucycelki (przywodzej na  mysl J.K.
Simmonsa w stuprocentowym trybie ,Whiplash”),
ale mimo to stosuje sie do jej zalecen - jej
mfoda, spieta twarz zdradza zaciekly ambicje.

(zesci trzecia i zwarta s3 punktem kulminacyjnym.
Widzimy ostatnie przygotowania (i dalsze testowanie
(iata, gdy jedna uczennica depcze drugiej po udach,
aby je rozciagna¢), a potem wielki, upragniony
spektakl: niedzielny wystep na scenie, w petnej

charakteryzacji i baletowych strojach, bedacy
apoteozq ciata, sztuki i rzemiosta tancerza.

Po tej chwilowej apoteozie pozornie niebianiskiej
sztuki, w czesci ,Poniedziatek” zaczynajg sie ktopoty.
Wracamy do zwyktego tarica, ale jest pewna réznica:
po raz pierwszy nie ma towarzyszacej mu muzyki,
a wszystko, co styszymy, to ciezki oddech tancerki
i glosne uderzenia jej stép o drewniang podfoge
studia. Nie chodzi o to, ze wezesniejsze ciafa tancerek
nie diwigaly ciezaru, nie meczyly sie - po prostu
KieSlowski i jego znakomity diwigkowiec Michat
Zarnecki ukryli te elementy w Scieice dzwiekowe] az
do teraz. Nagle, po eterycznym triumfie fragmentu
,niedzielnego”, wracamy do rzeczywistosci cielesne]
- Ciata nie tylko majg znaczenie, ale i nieuchronng
sktonnosc do starzenia sie.

Starzenie sie tancerki oznacza dla niej jedno: nie
dostaje juz najlepszych rdl, o czym przekonujemy sie
w sz6stym odcinku, biorac w catosci udziat w castingu
do nowego spektaklu do muzyki Strawinskiego.
Kamera skupia sie na jednej konkretnej tancerce,
Alicji Baranowskiej, ktorej nazwisko nie pojawia sie
na castingu do zadnej z gtownych rdl. Zostaje ona
wymieniona jako tancerka zastepcza w drugorzedne]
grupie ,duchow lodowych” (do ktorej rezyser z offu
wraca sie protekcjonalnie: ,tamte tamte czaro-
wnice"). Przez reszte odcinka obserwujemy, jak
Baranowska biernie przyglada sie taricom innych
|udzi, ajejwzrok przez wiekszos¢ czasu jestodwrécony
od miodszych wykonawcow z rodzajem tumione]
udreki. W ostatniej, siodmej czesci wracamy do klasy
7 dziewczynkami - tym razem jednak kamera skupia
sie na nauczycielce, starej i korpulentnej pani, ktdra
pokazuje swoim podopiecznym podstawy techniki.
Kamera robi zwrot i po raz pierwszy w filmie dzielimy
punkt widzenia z bohaterka: jej whasne odbicie
w lustrze (do tej pory film byt catkowicie pozbawio-
ny ujec reakgyjnych).



Film jest matym cudem skupienia i zwieztego
opowiadania. Kieslowskiemu udaje sie nie tylko,
bez przeprowadzenia chocby jednego wywiadu
7 siedmioma kolejnymi bohaterkami, zaoferowac
nam wglad w ich codzienno$¢, marzenia i starania,
ale takie zbudowac z ich portretéw wiekszg strukture.
Bo wbrew sucho opisujacemu tytutowi, film jest
ayms wiecej niz tylko zbiorem ,siedmiu kobiet
wroznym wieku”: to w pewnym sensie historia kazde]
kobiety, kazdej artystki, ktdra rozkwita, odnajduje
spetnienie, a takie radzi sobie ze starzejagym
sie ciatem i kultura, w ktdrej to ostatnie zostaje
zdegradowane do roli co najwyiej drugoplanowe;.

Inakomiciezmontowany przez legendarna Lidie Zonn
(wspomagang tutaj przez Aline Siemiriska) film jest
matym cudem inteligentnego skupienia i inspiruj3-
cej struktury. Kazda z siedmiu czesci jest bezlitosnie,
wrecz obsesyjnie skupiona na jednej tancerce, a jed-
nak pod koniec krotkiego seansu przekraczamy
wszelkie granice. Film staje sie czyms zupetnie innym:
starannie wydestylowang esencjg kilku zy¢, ktdra dla
nas wydaje sie byc historig jednego Zycia i wspdinej
walki - takiej, ktdra znamy bardzo dobrze, poniewa:
WSZySCy W niej uczestniczymy wraz z naszymi bliznimi.

Film Krzysztofa Kieslowskiego , Siedem kobiet w réz-
nym wieku” mozna obejrze¢ w serwisie YouTube,
pod tym linkiem: https://www.youtube.com/
watch?v=Nw_IfxE292Y.

Tekst zostat napisany na zlecenie Skalny Center for
Polish and Central European Studies, University
of Rochester.

Michat Oleszczyk - doktor filmoznawstwa
Uniwersytetu Jagielloriskiego, wykfada na Uniwer-
sytecie Warszawskim. Scenarzysta i konsultant sce-
nariuszowy, wspéfautor scenariusza filmu ,Wszys-
tkie nasze strachy”, nagrodzonego Ztotymi Lwami
na 46. FPFF w Gdyni. Kierownik literacki zwigzany
7 Canal+; autor podcastu SpoilerMaster. Krytyk fil-
mowy i trumacz, jego recenzje pojawiaja sie w Pol-
sce i w Stanach Zjednoczonych, w periodykach ta-
kich jak ,Kino”, ,Dwutygodnik” i ,RogerEbert.com”.
Laureat nagrody im. Krzysztofa Metraka i stypen-
dysta miesiecznika , Polityka”. W latach 2011-2013
programer i rzecznik festiwalu Off Plus Camera,
ktorym zarzadzat jako dyrektor artystyczny pray
pierwszej edycji w 2008 roku. W latach 2013-2016
dyrektor artystyczny Festiwalu Polskich  Filméw
Fabularnych w  Gdyni. Autor ksigzki ,Gorya
wygnania: Kino Terence'a Daviesa” i wspétautor
(wraz z Kubg Mikurdg) wywiadu-rzeki z Guyem
Maddinem pt. ,Kino wykolejone”. Laureat nagrody
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej w kategorii
Krytyka Filmowa”. Cztonek miedzynarodowego
stowarzyszenia krytykow filmowych FIPRESCI oraz
Kofa Pismiennictwa Filmowego przy Stowarzyszeniu
Filmowcéw Polskich. W latach 2012-2015 dziatacz
organizagji Polish Filmmakers NYC, promujace]
polskie kino w Nowym Jorku.



Kornelia Sobczak

Praca

Prace fizyazng umiemy tylko albo romantyzowac
albo lekcewazy¢. To pierwsze robili komunisci:
doceniajgc trud, wynoszac na piedestat, wykuwajac
W marmurze, opiewajac zn6j, oddajac ludowi
pracujgcemu w symboliczne wiadanie ludowa
ojczyzne. W symboliczne, bo nie do korica w realne:
cho¢ doswiadazenie PRL byto dla ogromnej liczby
0s0b doswiadczeniem spotecznego awansu, to bar-
dzo czesto awans ten wigzat Sie wiasnie 7 ucieczkg
od koniecznosc pracy fizyanej, a pytania o sens
meczenia ciat praca wkopalniach, hutach, szwalniach
czy kombinatach raczej nie zadawano. Wychwalajac
brygadzistki i kotchoznice pomijano tez zndj i nie-
wdziecznosc pracy opiekuriczej, a wykonujace jg ko-
biety usitowano wyrecza¢ raczej wynalazkami
technicznymi niz bardziej sprawiedliwym podziatem
obowiazkéw miedzy ptciami.

W tym drugim celujg akademicy, artysci, pracownicy
kultury, ,ludzie piora” itp., rzucajgc, w uzasadnionej
skadingd frustracji na swoje niskie zarobki, ze
,profesor zarabia mniej niz kasjerka w Lidlu”,
albo, ,ze gdyby stawki za artykut przeliczy¢ na ro-
boczogodziny, to sprzataczka dostaje wiece]”. Rzuca
sie te poréwnania niefrasobliwie i bezmyslnie,
obnazajac gteboko zinternalizowane przekonanie,
niepodwazalny niemal aksjomat, ze praca umystowa
powinna by lepiej optacana niz praca fizyana. Ale
whasciwie dlaczego? Jesli sie nad tym zastanowic,
jest to i kontr-intuicyjne i niesprawiedliwe i raczej
okrutne. Przeciez pracowac fizyaznie jest trudnie].
Niewdzieczniej. Bolesniej. Bardziej meczgco. Bardziej
wyniszczajgco. Mowi sie: ,nie chciato sie nosic
teczki, trzeba kopac doteczki”, tak jakby to uczenie
sie byto czyms wyczerpujacym i ciezkim, a ,kopanie
doteczkow” lud ,d7wiganie woreczkow” dziarska.
beztroskg Swiezym powietrzu. Wiem, wiem, juz stysze

jak ci z Was, ktorzy zarywaja noce nad doktoratami
albo umierajg ze stresu z powodu nadciagajacego
(lub juz przekroczonego) deadline’u mowig ,ale to
te jest ciezkie” lub,,0d tego tez bolg plecy”, albo , nie
po to studiowatem 10 lat zeby zarabiac tyle co cie¢
za machanie miott”, ale uwierzcie mi: kazdy rok, kaz-
dy miesiac, kazdy tydzier spedzony na nie-machaniu
miotty, jest wasza wygrang w loterii rol spotecznych.

Pracafizyczna jest ciezka, wyczerpujaca, niewdzieczna,
niskopfatna, raczej mato satysfakcjonujaca, chociaz
to oczywiscie zalezy, ay akurat, budujesz nowy
dom, heblujesz stét, albo robisz cokolwiek innego,
(0 przyniesie dajacy sie pomacac i zaobserwowac
efekt, czy moze raczej wykonujesz migotliwy i zro-
umiaty tylko dla wtajemniczonych choreograféw
taniec domowej krzataniny, te dziesigtki mikro-
sprzatnied, podmiecen, zetrzed blatu, podniesier;
zagubionych klockéw i porzuconych pluszakow, od-
stawien do zlewu, itp., itd.

,Pracujac fizycznie jestes permanentnie podej-
rzewana o lenistwo i kantowanie — pisata Anna
Zawadzka, naukowczyni, ktdra zamiast powtarzac
frazesy o ,zarabianiu mniej niz sprzataczka” podjefa
sie, z motywacji catkowicie materialnych (bo jed-
nak pensje w nauce naprawde s niskie) pracy
ogrodniczki — bez wzgledu na to, ile masz lat, czujesz
sie jak uczniak pod specjalnym nadzorem, ktdrego
71a chwile przytapia na wagarach”. Tymczasem
te ,wagary” to kradziez czasu od , pracodawcy” (a kto
tu wiasciwie jest pracodawca, co?) s3 jedynym
sposobem na przezycie, wytargowanie sprawczosci,
opér wobec wyzysku i przymusu meczenia Sie.
Jesli na widok odpoczywajacego  pracownika
fizyanego, méwisz: ,,on nic nie robil”, to nie masz
pojecia, 0 ym mowisz" — pisze Zawadzka.

Mi réwniez zdarzato sie pracowac fizycznie, od-
pfatnie — gtupio i bez sensu, wykonujac zadania,
ktorych najwiekszemu z piewcow pracy nie udatoby
sie uszlachetni¢, albo nieodpfatnie, z chedi, a czasem
koniecznosci pomocy tym, dla ktdrych taka praca jest
codziennoscia. Po catym dniu ,0garniania” domu
(a przeciez to nic takiego, przeciez codziennie robig
to setki, tysiace, miliony kobiet na catym Swiecie
i JAKOS ZYJA) miatam ochote tylko lezec, lezec,
leze¢ i leze¢, ewentualnie ogladac bardzo ghupi
program w tv, a pomyst na podjecie jakiejkolwiek
dziafalnosci- umystowej wydawat mi sie zabawny.

Nasza kultura uwikiata prace w perwersyjne pa-
radoksy: bardziej szanujemy tych, ktdrzy robig gfowa
niz miesniami, a zarazem nobilitujemy cierpienie
i trud, przeciez ,bez pracy nie ma kotaczy”, wiec
chocby twoja praca byla bezsensowna, a nawet
stkodliwa to przeciez ,nie ma nic za darmo”, choc
moze powinno by¢, cho¢ moze powinno Sie nam
pfaci¢ za niewykonywanie tych gtupich czynnosci
(genialnie opisat to David Graeber w ksigice
Fenomen géwno wartych prac). Z drugiej strony,
73 wykonywanie czynnosc niezbednych takich jak
pielegnacja stabszych, starych i dzieci, wywozenie
smieci albo mycie toalet ptaci sie wciaz niewiele, albo
nawet weale. Oczywiscie sprawiedliwym wyjsciem
nie jestobnizenie pensji profesorom, a podwyzszenie
sprzataczkom, ale jeszcze sprawiedliwszym i palaco
koniecznym: réwna dystrybucja pracy opiekuriczej,
rownie: tej fizycznej, zauwazenie, Ze wykonuje sie
ja nie tylko dobrym sercem i czutym usposobieniem,
ale rekoma i miesniami. Innymi stowy: zamiast
lekcewaiy¢ albo doceniac, powinnismy sie raczej
t3 niewdzieczng pracq dzieli¢, réwniez po to, by za-
(z3C robi¢ rzeczy poiyteczne i potrzebne, a nie
tylko te powiekszajace Produkt Krajowy Brutto.

dr Kornelia Sobczak - asystentka w Zakladzie
Historii Kultury, cztonkini Pracowni Studidw Miejskich
i Zespotu Badan Pamieci o Zagtadzie. Obronita z wy-
roznieniem rozprawe doktorska pt. Kamienie na sza-
niec Aleksandra Kaminiskiego. Ksiazka, lektura i le-
genda (1943-2014). Wspéfautorka ksiazki Chopi-
nowskie lgrzysko. Historia Miedzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina 1927-
2015 (Warszawa 2020), tomdw z Serii ,Topo-
Grafie: miasto, mapa, literatura” (poswieconych
Leopoldowi Tyrmandowi, Markowi Htasce i Tade-
uszowi Konwickiemu), autorka rozdziatu Gaz w pu-
blikacji zbiorowej Slady Holokaustu w imaginarium
kultury polskiej. Publikowata w ,Dialogu”, , Kulturze
Wspotczesne]” i ,matej kulturze wspétczesnej”,
,Dwutygodniku” i, CzasKultury.pl”. Uczestniczyta
w pracach zespotu grantowego NCN OPUS: ,Kul-
turowa historia  Miedzynarodowego  Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina” (kierownik
dr. hab. Pawet Majewski) oraz w pracach zespotu
grantowego NPRH ,Sienkiewicz ponowoczesny —
laboratorium cyfrowe” (IBL PAN, kierownik: dr Bar-
tlomiej Szleszyriski), NPRH ,Slady Holokaustu
W imaginarium kultury polskiej” (2013-2016,
kierownik: dr Justyna Kowalska-Leder) i ,Topo-
Grafie: miasto, mapa, literatura” (2014-2017,
kierownik: dr hab. Agnieszka Karpowicz). Wraz
7 Weronikg Parfianowicz prowadzi cykl otwartych
spotkari ,Przed koricem” poswieconych  walce
7 katastrofg klimatyczna.
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Szczegolne podziekowania dla dr Michata Oleszczyka
oraz prof. Boieny Sobolewskiej (Rochester Uni-
versity) za udostepnienie tekstu “Siedem kobiet,
widzianych jako jedna” autorstwa Michata Oleszczyka
na potrzeby programu do spektaklu “Nic o nas bez
nas’.

dyrektor Wojciech Faruga zastepczyni dyrektora ds.
programowych Julia Holewiriska gtéwny ksiegowy
Jacek Grabarczyk kierowniczka dziatu artystycznego
Bernadeta Fedder asystentka kierowniczki  dziatu
artystycznego Natalia Grysz6wka kierowniczka dziatu
produkgji Anna Kosmala producentka Magdalena
Niediwiecka gtowna specjalistka ds. dziatan
miedzynarodowych  Elena  Malygina-Tworkowska
kierowniczka literacka Daria Sobik pedagoika teatru
Karolina Sosifiska kierowniczka dziatu komunikagji
Marietta Macigg spedjalistki ds. komunikagji
Aleksandra Rzeska, Agnieszka Sonde] aktorzy i aktorki
Sara Celler-Jezierska, Pawet L. Gilewski, Mirostaw
Guzowski, Marian Jaskulski, Damian Kwiatkowski,
Dagmara Mrowiec-Matuszak, Karol Franek Nowiriski,
Katarzyna Pawtowska, Emilia Piech, Jerzy Pozarowski,
Michalina Rodak, Michat Surdwka, Matgorzata
Trofimiuk, Jakub Ulewicz, Matgorzata Witkowska,
Marcin Zawodziriski inspicjenci Hanna Gruszczyriska,
Adam Pakiefa sekretarka Joanna Konopka gtowna
spejalistka ds. pracowniczych oraz BHP Marta
Pierzchalska/Dorota  Kroll  zastepczyni  gféwnego
ksiegowego Joanna Kraszewska specjalistka ds. ptac
Elzbieta Cieslak ksiegowa Joanna Szewe, Aleksandra
Symazyk kierownik dziatu techniczno-gospodarczego
Waldemar Gracz zastepayni  kierownika  ds.
gospodarczych  Beata Waszak spedjalistki ~ ds.
techniczno-gospodarczych Maria Skora, Kazimiera
Szramka kierowniczka pracowni krawieckiej Ewa
Stariska  krawcowe Alina Tadych, Aldona Wioch
kierownik pracowni multimedialnej Robert tosicki
speqjalisci oswietlenia scenicznego Marcin Naledyty,
Eugeniusz Wisniewski specjalistka ds. multimediow
Karolina  Lewandowska  specjalisci  diwieku
scenicznego  Leszek Drygas, Marcin  Muszyriski
brygadzista sceny Artur Ekwiniski montazysci sceny
Marakou Dzmitry, Marcin Grzelczak, Roman Pietrzak,
Norbert Wysocki rekwizytorzy Eugeniusz Baranowski,
Wiestaw Mitoraj garderobiane Olga Betaniska,
Jadwiga Kaminiska, Katarzyna Wysocka fryzjer Michat
Boro Slusarz Jarostaw Andrysiak stolarz Krzysztof
Pawlak zaopatrzeniowczyni - kierowczyni Bozena
Lange konserwator-kierowca Zbigniew (zerniak



